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"Silverio” tocando en Pedraza acompadiado por su hijo José. Afios 70.
Foto: José M? Heredero
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a hablamos del importante papel
trasmision oral en la conservacié

canciones que oimos cantar a nuestro lado desde nifios y cuédntas
veces habremos improvisado sencillos ritmos ejecutados con
elementos tan variados como, palos, tejas, cazuelas, ... 0 con nuestro
propio cuerpo al silbar, chasquear los dedos... Son estas
rudimentarias formas de hacer/miusica, las que en algunos casos han
evolucionado hasta convertirse en/instrumentos, con las diferencias
propias de cada regiéon. En sencillo instrumento musical
encontramos desde leyes de propagacion del sonido hasta sefias de
identidad delos pueblos.

En esle siimmeno:

Curso “La visita teatralizada”
Club Infantil “EL SOBRAO”

Escuela de Musica Tradicional
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Mariano San Romualdo “Siverio”
dulzainero

El pasado 21 de Mayo cumplia 90 afios
Mariano San Romualdo Egido. Mas
conocido como “Silverio” es, sin duda, uno
de los dulzaineros més afamados de la
provincia de Segovia y seguramente el mas
internacional. Naci6 en El Guijar de
Valdevacas, de donde era su madre, en
1914, aunque paso su nifiez y mocedad en
Torreiglesias, su pueblo paterno. Su padre,
Silverio San Romualdo, fue su primer
maestroy de él hered6 el nombre y el apego
a la mdsica tradicional. Como era
costumbre, Mariano comenzé tocando el
tambor... y lo debia de bordar pues, cuando
contaba con apenas doce afos, uno de los
grandes dulzaineros de la época, Mariano
Contreras “El Obispo”, le pidié que fuera
su pareja. Con Contreras estuvo dos afios,
que ademas de curtirle, le sirvieron para
ampliar repertorio y conocer las
costumbres de los pueblos comarcanos. A
los catorce afios ya tocaba la dulzaina y
decide formar pareja con su hermano
Miguel que le acompanaria con el tamboril.
Mas tarde, Miguel también tocaria la
dulzaina y seria Simén el que acompanara
con el tambor, asi hasta incorporar, afios
después, al hermano pequerio, Silverin.

Los San Romualdo siempre han sido una
familia muy unida. Esto y las necesidades
de la época les llevaron a embarcarse en un
curioso proyecto. Unas obras de teatro, una
maquina de cine mudo, la dulzaina, el
tambor y los caminos de la provincia...
Como el mismo Mariano cuenta:
“Corriamos muchos pueblos. Eramos
muchos hermanos, ya te digo, cuatro chicos
y tres chicas, siete y yo era el mayor. Mi
padre era dulzainero, zapatero, barbero,
hacia de todo. Entonces en vez de ponernos
a servir como otros, hicimos una compafia
de teatro. Hicimos alli cuatro sainetes,
cuatro cosas y nos dedicamos a ir por los
pueblos en invierno. Luego ya, cuando
llegaba el verano, ibamos a segar hierba a

jornal y méas que nada todos juntos. Lo
cogia mi padre y asi unos segdbamos, otros
atdbamos... La familia era la cuadrilla,
éramos jovenes y no podias ir de jornalero,
tenias que ir por medio jornal y estando
todosjuntos pues haciamos més”

La Guerra Civil le sorprendi6é cumpliendo
el servicio militar. Cuatro afios sin tocar
una nota y, de vuelta, a iniciar de nuevo el
camino; pero esta vez en Segovia, a donde
se habia trasladado su familia.

Dulzainero dela Ciudad de Segovia

Afincado en Segovia, Mariano
compaginé el oficio de zapatero y el de
conserje, con el de dulzainero, hastallegar a
convertirse en pieza imprescindible de las
celebraciones de la ciudad. Las ferias de
San Juan y San Pedro, las fiestas de los
barrios, los pasacalles, las dianas, las
reboladas de mozos..., conforman paisajes

festivos de los que no podemos desligar la
figura de este musico tradicional.

Desfile de Ferias con los gigantes y cabezudos. Junio 2003.
Foto: Juan Martin

Durante mas de sesenta afios las fiestas de
la ciudad de Segovia han alboreado con el
entrafiable sonido de la dulzaina de
Mariano San Romualdo y el colorido de los
gigantes y cabezudos, otro simbolo
indiscutible de ésta poblaciéon. Hoy, sigue
desarrollando esta actividad junto con sus
hijos y alguno de sus nietos.
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“Entonces es que los gigantones no salian
mas que el dia de San Juan y el dia de San
Pedro. Corriamos todo Segovia. Desde las
ocho de la manana que saliamos hasta las
dos de la tarde que volviamos a casa.
Bajabamos un dia a San Marcos, otro a san
Lorenzo. Una Buena paliza. Entonces era
distinto de ahora”

De las otras muchas actividades que le
han dado prestigio y fama y que no deben
obviarse, podemos citar el haber puesto
mausica a los rituales culinarios de los més
reputados mesones de la ciudad. También,
el haber colaborado con grupos tan
importantes como el Nuevo Mester de

Juglaria. ;Quién no se ha emocionadoaloir . Collado, el “Santero” de Cabezuela, =

los sones de la dulzaina de Mariano
“Silverio” interpretando la Alborada o la
Jota del Guijar en el Disco “Los
Comuneros”?

Por todo ello, si existiera el cargo de
“Dulzainero Municipal”, Mariano San
Romualdo lo serfa por méritos propios.

Segoviano trotamundos

Otra faceta importante de “Silverio” es la
de acompanante de grupos de danzas.
Antes de la Guerra ya habia tocado para
diversos grupos de paloteo de la provincia,
pero serd a partir de los afios cuarenta
cuando desarrolle una gran actividad en
este ambito. Acompafando a los grupos de
coros y danzas, viajara a diferentes paises y
continentes representando a Segovia: Las
Islas Afortunadas, Inglaterra, Francia,
[talia, son un buen ejemplo. También lo son
la gira que en 1949 y durante seis meses
realiz6 por Hispano América, o los tres
meses que permanecié en Nueva York,
actuando diariamente, con motivo de la
FeriaMundial de 1965

Maestro de [a Escuela de Dulzaina de Segovia

“..Porque en el tiempo en que yo era
chico, cuando yo empecé a tocar y esas
cosas, no se tocaba mas que jotas, jotas y
bailes corridos, y suelto, en el baile de
rueda...”

Mariano es uno de los pocos dulzaineros
que atn nos sirven de puente entre nuestra
realidad actual y la cultura de la sociedad

tradicional castellana. El haber conocido,
escuchado, compartido momentos con un
buen nuimero de dulzaineros vy
tamborileros, muchos de ellos nacidos en el
siglo XIX, le hace poseedor de esa sabiduria
y ética popular tan poco comdn en los
tiempos que corren. Aprendi6 muchas
cosas de personajes reconocidos como el
maestro Agapito Marazuela o el gran
Paulino Gémez “Tocino” de Abades, pero
también de muchos otros cuyos nombres
no han transcendido, o lo han hecho
localmente, como el Tio Eloy del Cubillo, el
Tio Penas del Guijar, el “Nincho”, Vicente o
Fermin de Caballar, el “Tio Facuchas” de

Silverio “Parroquias” de Aldeareal,
“Tabanera” de Bernardos, el “Tio
Francisquillo” de Cantalejo, “Marianete”
de Valverde del Majano, el “Tio Antonio”
de Torreiglesias, Marcos Pefiuelas de
Fuentemilanos, Teofilo de Carbonero el
Mayor, el “Tio Tambores” de San Pedro...y
muchos otros.

Es por ello que los responsables de
organizar la Escuela de Dulzaina que cre6
la Diputacion Provincial en los afios
ochenta, le eligieron como transmisor de
este saber a las generaciones jovenes. Junto
a él, en las distintas sedes comarcales de
esta escuela, otros hombres
imprescindibles, Demetrio Garcia Moreno,
dulzainero de la Matilla, Crescencio Martin
“Sietealmuerzos”, de Santa M* de Nieva y
Luis Barreno Antén, de Zarzuela del
Monte; los dos tltimos, desgraciadamente,
ya fallecidos.

Mariano nos ha legado un amplio repertorio de melodias
tradicionales, un estilo personal, limpio y elegante, dos
trabajos discograficos que son un magnifico documento
fonoro y un referente para los amantes de la misica
tradicional, pero, por encima de todo, nos dedica cada dia
una leccion de humildad, esa virtud que es don de hombres
sabios y honestos.

(arlos de Miguel
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JOTA DE LA ABUELA

GRUPO DE DANZAS DE SAN PEDRO DE GAILLOS

(uan-do yo mefui aca - 1 r___
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Yaya una a bue-la que  ten [ -
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es, . ) . ados para
bailar “La Abuela”. Es un paloteo a palo doble bastante largo pero muy relajado
bailado porlas chicas aritmo de jota con4 puntos diferentes.
La letra posiblemente fue un romance que en el siglo XIX, aprovechando que sus versos son
octosilabos, se convirtié en jota. No olvidemos que con el apogeo de la jota se perdieron o
trasformaron muchas canciones populares en favor de ella.
Lamisicaes decompas6/8parecidaa delasjotas que normalmente se escribenen3/4.

(HICOS CHICAS

Primer encuatre0 - ..o oLooo.. Punto al lado formando un circulo las § chicas
] Segundo encuatreo
Q20 - (ruces con punto de estribillo de jota
(alle sencilla
Primer encuatre) - - <o ee o Punto al lado formando un circulo as § chicas
2 Segundo encuatreo
(QZ0 - - --v vl (irculo con punto de estribillo de jota
(alle sencilla
Primer encuatre0 - - - - oo e Punto al lado formando un circulo las § chicas
Segundo encuatreo
3 [Z0 - e e e e e e e e e e Abanico con punto de estribillo de jota
(alle sencilla
Primer encuatreo ... ... Punto al lado formando un circulo fas § chicas <QCIACION Uty
Segundo encuatreo SUTODE DAY Erﬂ.ﬁé
4 Primer lazo ...l En el stio punto de alane :-}g :
Segundo Lazo o R
Tercerlazo - - v En el sitio tres puntos “Weeprg ﬁtg;mﬁ"

(alle sencilla SEGOV1S



Exposicion

Dl 13 deagutoal  desepembre

INsTRuMENTOs Musicaces oE Castiuca v Loy

SANTOS LLORENTE. TOCANDO LA HUESERA
(San Pedro de Gallos, 1958)

El instrumento de musica es compendio
de leyes matemaéticas puras que rigen su
mundo interno dandoles personalidad.
Leyes de la madera, de las distancias,
relaciones de los espacios, intensidades...
Cada instrumento es un fecundo pozo de

Desde [a Vieja Castilla,
si el 0ido no me engaia,
redoblando el Tamboril,
viene tras la Dulzaina,
que por Lorenzo Sancho
estd firmada y fechada.
Es Dulzaina de pastor
[a de sin [[aves y clara.
Los Palos con que ejecutan
[os paloteos y danzas.
Carvaca para tinieblas
Y para murgas, Carraca.
La Pandereta se tocd,
como en casi toda Espana
y a [a hova de lavay,
con piedva zurran la Tabla.

secretos que el intérprete debe, poco a
poco, descubrir.

Desde la sencillez y simplicidad de una
cafia hueca hasta la complejidad de un
salterio o una zanfona, hay un camino que
se anda, paso a paso, con horas y afios de
estudio, ejercicios, repeticiones, amores y
odios, desesperanzas... Es un camino de
equilibrios, casi de alquimia espiritual,
sendero de identidad entre un instrumento
y suintérprete.

Cincuenta piezas esta exposicion, que se
monta a partir del material que compone la
Coleccion Ismael, formada por las piezas
que ha ido recogiendo al paso por los
pueblos de Espafa, testigos fieles de las
culturas que por aqui han sido. Hay un
buen ntimero que ha tenido su origen en la
cultura de los pueblos drabes y de aquellos
que circundan el Mediterraneo por eso no
pueden faltar los instrumentos que dejaron
suhuellaalolargo desiglos.

En Cuéllar, por Navidades
tocan Castaiuelas p[anas:
[as hay grandes y pequeias,
comto un "ocho’ que se a[avga.
Si de la panza, el vefrdn,
dice que sale [a danza,
de [a cocina nos [lega
la wisica castellana:

[a de Alwirez, es brillante;
[a del Mortero, apagada.
Hay quien rasca [a Botella
0 la Sartén con [a cucbam.
i en alegria se vompe
un plato de loza blanca,
con tres trozos te construyes
Tejoletas segovianas..

ISW[OIG[



big b ACTIVIDADES DEL CENTRO

[
61"’ WM Profesorado:

Sonia Subyaga. Especialista en Recursos Teatrales.

CurSO de fOI‘maClon ACtoral Patricia Otones. Especialsta en Turismo Rural

Rosario Pefia. Especialista en interpretacién medioambiental.

La visita teatralizada: Objetivs: . ) .
Sy @ dinamizador turistico Iniciar en fa produccian de espectaculos teatrales dirigidos al sector
e i B
L7 (apacitar al alumno para la representacion de visitas teatralizadas, con
21 e COMIENTO: ] d e e 00 el obf')elto de int;oduc:r al |)I(Ib|i(0 en una acltivi?fa:lkrarticipat:va df
a0 sensibilizacion hacia los valores patrimoniales (folkldricos, culturales,
;-*‘_-_ij‘_';';r HORARIO (g tesa]ueve s 1102 2] 0 arquitectnicos, histdricos y etnograficos en general).
\‘e’ DURACIUN Dhors (onéer:iidlos: ———
| odulo1: 100 horas
\ ot | TLAZAS s Modulo 2 EL RECURSO TURISTICO (20 horas)
' Modulo 3: SENSIBILIZACION MEDIOAMBIENTAL (16 horas)
Modulo 2: PREVENCION DE RIESGOS LABORALES (8 horas)

De octubre a mayo Faf Club il

Iatatedesavane *-| SOBRAQ

Talleres para los mas jovenes, ofrecen una variedad tematica amplia de actividades
permitiendo relacionar, siempre desde un enfoque de multiculturalidad, diversos aspectos
delarealidad: DIVERSIDAD CULTURAL/CULTURA TRADICIONAL/ENTORNO NATURAL

Inscripcién: durante el mes de octubre

Escuela .
de Miisica Tradicional =

DULZAINA
1*NIVEL: lunes de 20:00a21:00 h. Cul‘SO 2004/05
2°NIVEL: lunes de 21:00a22:00 h.

TAMBORIL Viernes de 20:00a21:00 h.
LENGUA]E MUSICAL: Viernes de 21:00 a 22:00
Profesorado

Carlos y Cesar de Miguel Calvo
Profesores de la Escuela de Dulzaina de Segovia

Tarifas '
Lenguaje Musical 12,00€ /mes Voo o
Dulzaina 18,00 €/ mes Plazo Matricula
Tamboril 18,00 €/mes

Abierto hasta el 4 de octubre de 2004.
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L0S INSTRUMENTOS DE VIENTO

Después de los
instrumentos de
percusion, los de viento
son sin duda los mas
difundidos, tanto en el
tiempo histérico como en
el espacio geografico.
Desde tiempos
inmemoriales, el ser
humano ha soplado a

- través de canas,
caracoles, cuernos,
huesos y toda clase de tubos o
concavidades que encontraba en la
naturaleza o manufacturaba a propésito
con los materiales a su alcance, para
producir diferentes sonidos, y con ellos
deleitarse, comunicarse, invocar a las
fuerzas de la naturaleza o a los espiritus o
asustar al enemigo.

El modo més usual para clasificar los
instrumentos musicales es dividirlos en
cuerdas, vientos y percusion, pero resulta
poco preciso. A principios del siglo XX,
atendiendo a los principios actsticos que
hacen sonar los diferentes instrumentos, se
establecen cuatro grandes divisiones:

Idiéfonos: instrumentos fabricados de un
material resonante que se pone en
vibracion bien sea percutiéndose (xilofones,
marimbas) bien sea doblando y soltando un
material flexible (gquimbardas, sanzas
africanas), bien sea frotandolos (raspadores,
carracas).

Membranéfonos: instrumentos en que el
sonido es producido por la vibracién de
una membrana tensada sobre un cuerpo o
un marco. La membrana puede ser
percutida (tambores) frotada (furruco) o
soplada (mirlitones y kazoos).

Cordoéfonos: instrumentos que poseen
una o varias cuerdas, que producen el
sonido al ser punteadas (arpas, guitarras,
bandurrias, laudes, vihuelas, salterios,
clavecines), frotadas con un arco (violines), o
golpeadas con macillos (pianos, timpanos)

Aerofonos o instrumentos de viento: el
sonido se produce haciendo vibrar el aire
que contienen o que les rodea. El aire

incluido en una camara puede ser puesto
en movimiento al ser empujado soplando
hacia un bisel (flautas), por la vibracion de
una lengtieta batiente (oboes y clarinetes) o
libre (armonicas), o bien de los labios del
ejecutante. Algunos instrumentos acttian
directamente en el aire circundante
(roncadores).

INSTRUMENTOS DE LENGUETA

En estos instrumentos el flujo del aire
hace vibrar una lengtieta simple (clarinetes),
doble (oboes) o una sola lengiieta libre
(armonicas, armonios y acordeones). En los
clarinetes y los oboes, las diferentes notas
se obtienen variando la longitud de la
columna del aire con agujeros a lo largo del
cuerpo del instrumento. Los instrumentos
de lengtieta libre precisan una lengtieta de
diferente tamafio por cada nota. Algunos
instrumentos como las gaitas utilizan tanto
lengtietas simples como dobles.

Sabemos que los instrumentos de
lengtieta se utilizaban en tiempos remotos,
pero no se conservan ejemplares
especialmente antiguos, probablemente
debido al deterioro que su uso conlleva.

Oboes y Chirimias

Es probable que en algunas zonas de
Europa se utilizaran instrumentos de doble
lengtieta desde tiempos muy antiguos. Con
las cruzadas y con los &rabes se difunden
ademds instrumentos como las zornas. Se
conoce la existencia, en la Edad Media y el
Renacimiento, de caramillos, chirimias y
bombardas.

A diferencia del resto de Europa, donde
se utilizaban estos instrumentos casi
exclusivamente al aire libre, en Espafia
entran en las catedrales a ser el cuerpo
principal de la formacién de los ministriles,
conjunto al que a menudo se conoce como
"las chirimias".

Flautas

Los aer6fonos de embocadura de bisel
(flautas de todo género) son seguramente
los instrumentos musicales de viento mas
antiguos. Son utilizados en todas las épocas
y por la mayoria de las culturas, desde la
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mas sencilla flauta de pan (varias cafias de
diferente longitud atadas con un cordel,
cada una de las cuales produce una sola
nota) a las muy evolucionadas flautas
modernas orquestales.

G

0 HF

[

Flautas dulces, pitos, flaviols

De procedencia seguramente oriental,
llegaron a Europa en la Edad Media. En
Espafia se asienta principalmente como
instrumento popular y pastoril (pitos y
gaitas de tres agujeros, txistus, flaviols, pitos
castellanos...), y con este cardcter es
mencionado en las fuentes literarias
(Cervantes, entre otros). Aparece
frecuentemente asociada al tambor, y en el
caso del pito de tres agujeros, ambos
instrumentos son tafiidos por el mismo
musico. En la provincia de Segovia los
musicos son tradicionalmente llamados
tamboriteros, pues con estos dos
instrumentos (flauta y tamboril), y no con
la dulzaina que se extiende mas
tardiamente, se acompanan las danzas,
festejos, procesiones y romerias. Durante la
Edad Media se usaron en Europa flautas
dulces de tamafos similares a los
instrumentos populares todavia utilizados
hoy.

Como los demas instrumentos de viento,
la flauta dulce se transformoé radicalmente
en la segunda mitad del siglo XVII. Se
acentud la conicidad de la cAmara interna y
se construy0 en varias piezas. Aunque se
siguieron utilizando varios tamafios, la
flauta dulce contralto fue el instrumento

favorito que compartio el repertorio con el
violiny el oboe.

[a Dulzaina

En las referencias literarias del Siglo de
Oro (P. Rey: Los instrumentos musicales
del Renacimiento) aparece agrupado con
los instrumentos de ministriles, aunque no
hay, en los documentos catedralicios
segovianos, mencién alguna de este
instrumento y si abundantes a la chirimia.
Podriamos pues pensar que ambos
instrumentos se confundieran al
nombrarlos, pero es mas probable que el
término dulzaina en Castilla hiciera
referencia a un instrumento mas pequefio
que la comtn chirimia catedralicia, y como
ella, sin llaves, de los que existen también
en Francia e Italia ejemplos parecidos,
usados en la musica profana para
acompaiiar las danzas.

En cualquier caso, la influencia arabe en
ambos instrumentos parece clara. Aunque
en Roma y Grecia se usaran aulos y tibias
(oboes, también de origen oriental), estos
instrumentos fueron prohibidos por los
cristianos. A Europa entran en las
Cruzadasy por las costas mediterraneas las
zornas u oboes drabes, que, junto a los
posibles restos del aulos, daran lugar a toda
una serie de instrumentos de doble cafa
europeos (caramillos y bombardas de
diferentes tamafios, chirimias, usados en la
Edad Mediay el Renacimiento). En Espafia,
el instrumento original arabe fue
naturalmente usado, e instrumentos como
las dulzainas wvalencianas tal vez derivan
directamente del al-zurna drabe. El origen
drabe de muchos instrumentos
peninsulares y europeos (el laiid) es sin
embargo deliberadamente olvidado por la
cultura cristiana dominante, y Cervantes
alude a los moros que usan un género de
dulzainas que parecen nuestras chirimias.

El Diccionario de Autoridades define asi a la dulzaina en 1726

“A manera de trompetilla. Usase en las fiestas principales para bailar, tocase
con la boca, y es de tres cuartas de largo, poco més o menos, y tiene diferentes
taladros en que se ponen los dedos. Parécese en [a figuraa lo que hoy llamamos
flauta dulce. Usaron mucho los moros deste género de instrumento y adn hoy
se usa mucho en los Reinos de Murcia y Valencia.

Alicia Lézaro y Alessandro Zara,
Seccion de Investigacion Musical de fa FUNDACION JUAN DE BORBON
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Bartolomé suelta al diablo

Fiel @ su cita anual, San Bartolomé suelta la noche del 23 de agosto al diablillo
por las calles de Sepilveda. Con el alumbrado pblico apagado, cientos de
personas se congregan en la Plaza de Espaiia y en las inmediaciones de la iglesia
de San Bartolomé para poder contemplar una tradicién que se remonta siglos
atrds.

Diez de la noche del dia 23 de agosto. La
Plaza de Espafia de Septlveda permanece a
oscuras. Una multitud de arremolina en los
alrededores de la iglesia de San Bartolomé.
La calle que sube a La Picota esta llena de
un publico juvenil y vociferante, que
reclama la presencia del protagonista de la
jornada. Es la hora del diablillo. Puntual a
su cita anual con la libertad, sale porla calle
que tiene el nombre del santo, sortea una
enorme hoguera y aparece en lo alto de la
escalinata de San Bartolomé. Baja veloz,
zigzagueando los 26 peldafios, hasta que se
encara con los presentes. Escobazo va,
escobazo viene, el gentio intenta escabullir
los golpes. Carreras andrquicas, sin rumbo
fijo, y juerga, mucha juerga. Sepulveda
entera celebra San Bartolomé. Las fiestas ya
estdn aqui, y el diablillo significa el
arranque deljolgorio.

Pero, ;qué significa el diablillo?, ;qué
sentido tiene?. Para entender la tradicion
del diablillo, hay que remontarse a la vida
de San Bartolomé. Predicando en la India,
el apostol fue mandado llamar por Polimio,
un poderoso rey, que tenia una hija
endemoniada. Una vez en la corte, el santo
contempld que tenian a la enferma atada
con cadenas porque atacaba a mordiscos a
cuantos se acercaban a ella. Bartolomé
mando entonces que libraran a la princesa
de las ataduras. Los criados del rey no se
atrevian a desatarla, pero Bartolomé
insistié: “Haced lo que os mando; no
tengais miedo; no os mordera, porque ya
tengo yo bien atado al demonio que la
domina”. Los criados desataron a la joven,
y ésta, en aquel mismo instante, quedo
totalmente curada.

Una creencia popular sepulvedana cree
que hay una noche al afio, la del 23 de
agosto, en la que el apodstol suelta al
diablillo de las cadenas que le atan. La
tradicion del diablillo, que se remonta a
tiempo inmemorial, apenas ha variado con
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el paso de los afios. Unicamente se ha
modificado el nimero de diablos. Antafio,
s6lo habia uno. En las dltimas ediciones
han sido seis o0 més. Por turnos, ejecutan su
trabajo desde la roménica iglesia de San
Bartolomé (siglo XII). En el recorrido, cada
diablillo va acompafiado por dos escoltas.
El atuendo de los diablillos es el que se
presupone al maligno demonio: mono
totalmente rojo, con cuernos y rabo
incluidos. En la oscuridad de la noche, las
dos pequenas linternas que portan en su
cabeza los diablillos son el tnico aviso de
su presencia.

A las diez y media de la noche, los seis diablillos s rednen, y con la ltima
crrerilla, cierran el acto. La muchedumbre, brazos en alto, aplaude el
postrero lance, canta y bebe limonada. “Los diablillos sefiala uno de los
protagonistas-, cuando todo termina, vuelven a subir hasta la iglesia de San
Bartolomé, porque se supone que el santo vuelve a atarles”.

La tradicién del diablillo sepulvedano
practicamente no tiene paralelo en el resto
de Espafia. Unicamente en Jerez de los
Caballeros (Badajoz) se sigue realizando
una costumbre similar a la de Septlveda.
En Sitges (Barcelona), tiene lugar el
denominado ball de diables (baile de
diablos). Y en Montuiri (Mallorca) se
produce una lucha entre una dama y el
dimoni (el bien y el mal), resultando

vencedorasiemprelaprimera.
Guillermo Herrero
El Adelantado de Segovia, 25 de agosto de 199
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